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SAZETAK

Tehnologija je postala sastavni element savremenog svijeta, a zivot bez tehnologije skoro
nezamisliv. Postalo je neophodno biti umrezen, povezan sa drugima (i sa uredajima) i prisutan na
internetu ako se Zeli biti u toku sa savremenim kulturnim, politickim, ekonomskim i socioloskim
desavanjima, odnosno ako se zeli biti dijelom savremene kulture, kako navodi kulturolog Dejvid
Bel (Bell, 2007). Umrezavanje i ,,povezanost® danas se najée$é¢e ostvaruju preko (pre)nosivih
tehnoloskih uredaja (telefona, tableta i racunara) od kojih se korisnici skoro pa ne odvajaju. Oni su
postali sastavni dio tijela, savremene proteze, kako bi to rekla Dona Haravej (Haraway, 2008). U
svakom slu¢aju, nove okolnosti Zivota u takvoj kulturi imaju za posljedicu drugaciji odnos covjeka
prema stvarnosti, sopstvu, tijelu i identitetu. Stoga smo u ovom ¢lanku kroz tehnolosko okruzenje
prikazano u opisanim umjetnickim performansima i instalacijama koji ne samo S$to prate
savremene tehnoloske tokove nego postaju kulturoloska praksa i nalin savremenog zivota,
razmatrali odnos korisnika i tehnologije kroz koncept spajanja tijela i uredaja, odnosno kroz
koncept kiborga Done Haravej i pokazali da se on moze smatrati novom paradigmom konteksta
identiteta.

Kljuéne rijeci: tijelo, tehnologija, kiborg, identitet, umjetnost.

NAPOMENA

Rad je napisan na osnovu istrazivanja radenih i opisanih u doktorskoj disertaciji ,,Kontekst
identiteta u net artu (fenomen prelaznosti u sajber stvarnosti)* odbranjenoj 2.4.2021. na Fakultetu
dramskih umetnosti Univerziteta umetnosti u Beogradu.

UvOoD

Posljednja dekada dvadesetog i pocetak dvadeset prvog vijeka oznaceni su velikim socijalnim
i kulturnim promjenama koje je uzrokovao internet i savremena tehnologija koja nije prosto alat za
komunikaciju ve¢ i nacin zivota, kako bi to rekao Rejmond Vilijams (Williams, 1981). Ove
promjene inicirale su novi oblik kulture i drugaciji na¢in Zivota. Zivot je postao nezamisliv bez
tehnologije i1 digitalnih uredaja od kojih se korisnici ne odvajaju ¢ak ni kada spavaju. Marija
Bakardjeva (Bakardjieva, 2005) navodi da je tehnologija postala neizbjezni dio savremenog
svijeta, a Seri Terkl (Turkle, 2011) tvrdi da je danasnje doba okarakterisano ne samo naprednom
digitalnom tehnologijom nego i umrezavanjem ljudi i tehnologije u novo okruzenje u kome vecina
savremenih uredaja zahtijeva dodir ljudske koze (najéesce ruke ili prsta) sa plastiCnim i
silikonskim materijalom uredaja da bi se izvrsila Zeljena funkcija, a ponekad ni to nije neophodno
ve¢ je dovoljno da je uredaj u vidnom polju korisnika. Svakodnevna kiborgizacija ljudskog tijela
danas, u najmanju ruku, ima oblik satova i narukvica koji kao displej koriste ljudsku kozu ili onih
koji mjere parametre Covjekovog bioritma i na osnovu toga upravljaju njegovim ponasanjem,
odnosno uredaja koji su spojeni za ljudsko tijelo svakodnevno, a Cije je prisustvo skoro
neprimjetno i Covjek ga nije potpuno i stalno svjesan ve¢ je on postao svakodnevica. Radi
ilustracije navedimo primjere istrazivanja koja su nedavno objavili kompanija Neuralink (Tocka na
i, 2020) Ilona Maska (Elon Musk) i Univerzitet Mona$ (Univesity Monash) u Melburnu, Australija
(Berecki, 2020) o implantima i protezama u glavama zivotinja za koje istrazivaci tvrde da mogu
uticati na ponasanje subjekata i promijeniti njihov nacin Zivota. U tom kontekstu mozemo tvrditi
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da su promjene koje je donijela tehnologija u kombinaciji sa ekspanzijom interneta, sustinski
izmijenile kulturni i socio-tehnoloski kontekst i parametre za poimanje sopstva, nasu percepciju
stvarnosti i odnos prema vlastitom tijelu i identitetu koji su postali centralni socio-kulturni pojmovi
savremenog doba te zahtijevaju neprestano osavremenjavanje i preciznije definisanje prilagodeno
okolnostima koje vladaju u danasnjem svijetu. Budu¢i da je novi kulturni ambijent stvoren
savremenom tehnologijom koja se konstantno i ubrzano mijenja, postao arena za razmatranje
promjena koje su uticale na identitet savremenog Covjeka, neophodno je razmotriti kontekst u
kome se taj identitet gradi i raditi na osavremenjavanju znanja o njemu $to je cilj i ovog rada.

Upravo iz tih razloga kao predmet istrazivanja smo izabrali upravo onaj segment kulture koji
je u uskoj vezi sa savremenom tehnologijom i koristi njen subverzivni potencijal za kriticko
razmatranje savremenog nacina zivota, tj. savremenu kiborSku umjetnost. UmjetniCka djela na
kojima ¢emo razmatrati osobine konteksta identiteta, koriste savemenu tehnologiju integrisanu sa
bioloskim tijelom (umjetnika ili korisnika) u svojoj estetici, ali nas u studiji ova djela zanimaju
viSe kao kreativna kulturna praksa koja stvara novi kontekst identiteta nego kao novi estetski
pristup jer umjetnicka djela, ili bolje receno prakse koje smo analizirali u studiji, kriticki se
osvréuéi na stvarnost u kojoj postoje, evociraju stanje u kome se korisnik ili korisnica savremene
tehnologije nalazi svakodnevno u procesu vece ili manje integracije sa tehnologijom. DZenifer
Gonzalez navodi da problem savremenog identiteta treba razmatrati kroz umjetnicke predstave
savremenog postojanja i kroz pojam kiborg-tijela jer je ono ,mjesto mogucih postojanja,
(Gonzalez, 1995). Gonzalez tvrdi da umjetnicka djela koja se bave kiborgizacijom ljudskog tijela
nisu prosto ,utopijska ili distopijska [umjetnicka] predskazanja, nego i refleksije stanja
savremenog postojanja“ (Gonzalez, 1995) ¢ime smo se vodili i mi u naSem istrazivanju. Na kraju,
u ovom istrazivanju posli smo od pretpostavke da je svaki korisnik interneta i drugih digitalnih
tehnologija aktivno ukljucen u kulturu, kako to kaze Bel (Bell, 2007), te da se ti korisnici nalaze u
aktivnom i svjesnom odnosu izmedu fizickog okruzenja i virtuelnog ili onlajn prostora koji je
nadogradnja starog (tijela i okruzenja). Kada posmatra sebe u odnosu na svoju predstavu na
internetu ili u odnosu prema uredajima (koji su ukljuceni u tu predstavu ili sliku) kojima pripisuje
osobine li¢nosti, a sebe posmatra kao masinu, kako tvrdi Seri Terkl (Turkle, 2011), korisnik postaje
spoj bioloskog i tehnoloskog, kiborg Done Haravej. U tom smislu kiborg, tj. ovaj novi odnos tijela
i uredaja/tehnologije moze se smatrati novom paradigmom digitalnog tehnoloskog svijeta i
konteksta identiteta kao sume svih okolnosti u medijski posredovanom okruzenju koje uticu na
formiranje identiteta, a koje su prvenstveno rezultat upotrebe savremene tehnologije i drustveno-
kulturoloskih promjena uzrokovanih njenom primjenom.

TEORIJSKA RAZMATRANJA ODNOSA TIJELA I TEHNOLOGIJE

Tijesna veza masine i organizma koja je pratila tehnoloski razvoj kasnog dvadesetog vijeka i
nastavila se u dvadeset i prvom, iznjedrila je pojam udaljavanja od tjelesnosti, kao novog statusa
sopstva u kibernetickom okruzenju, tvrdi Dona Haravej (2008) te dalje navodi da je novi ideoloski
prostor, koji je nastao spajanjem masine i organizma i njihovim kodiranjem u elektronske i
digitalne signale, otvorio horizonte novoj epistemologiji tijela i identiteta. Haravej kaze: “[n]ase
masine krasi uznemiravajuca zivost, dok smo mi sami postali zastraSujuc¢e nepokretni* (Harawey,
2008). Osim Done Haravej, Ketrin Hejls razmatra okolnosti u kojima se izgubila razlika izmedu
tjelesnog postojanja i kompjuterske simulacije, izmedu kiberneticCkog mehanizma i bioloskog
organizma. Hejls tvrdi da brisanjem granica i stapanjem ,,dijelova koji se inace ne bi dodirnuli [...]
kiborg postaje pozornica na kojoj se izvode osporavanja granica tijela koje su Cesto obiljezene
klasnim, etni¢kim i kulturnim razlikama. Naroc¢ito kada djeluje u podru¢ju imaginarnog,
kiborgizam pokazuje da je moguce prevazici granice tijela® (Hayles, 1999).

Kiborg i subverzivni potencijal njegove buduénosti je, kako tvrdi Dona Haravej (2008), od
posebnog interesa za diskusije o odnosu tijela i tehnologije, odnosno pojma identiteta, budu¢i da
nove okolnosti Zivota stvaraju novu psihologiju i fiziologiju Zivljenja u vrijeme kada niti smo cisto
ljudi, niti smo masine. Covjekov odnos prema novim uredajima i tehnologiji implicira da se
futuristicke vizije o softverskim ¢ipovima ugradenim u ljudska tijela, koja omoguc¢avaju kontrolu i
manipulaciju memorije i iskustva i na kojima, izmedu ostalog, stoji osnov ljudskog identiteta,
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poput onih prikazanih u filmovima Totalni opoziv (Total Recall, 2012) Lena Vajzmena (Len
Wiseman) i Prezivjeli (Survivor, 2014) Dzona Lajda (John Lyde), ¢ine potpuno osnovanim. Ovaj
odnos uredaja i ljudskog tijela ¢ini kontekst za nov doZzivljaj sopstva o kome raspravljamo u okviru
ovog istrazivanja.

Kao $to smo ve¢ napomenuli u uvodnom dijelu rada, kiborgizacija ljudskih tijela danas je
sveprisutna, a svakodnevni svijet je svijet kiborga, kako kaze Sendi Stoun (Stone, 1996). Boravak
u savremenom druStvu i ukljucenost u sajber kulturu i onlajn sadrzaje, moguéi su jedino uz
koriStenje savremene tehnologije. Bez obzira na vrstu uredaja koja je u upotrebi (bilo da se radi o
raCunarima i raCunarskim mrezama ili telefonima i bezinim vezama koji omogucavaju
povezivanje preko ekrana i tastature sa drugim korisnicima i zahtijevaju ljudski dodir da bi se
funkcija ispunila, ili ¢ipovima i drugim uredajima koji su ugradeni u ljudsko tijelo i ne zahtijevaju
takvu vrstu fizicke interakcije, kao $to su oni prikazani u umjetnickim djelima koja ¢emo kasnije
razmatrati) korisnici se sve viSe povezuju sa svojim uredajima i oni postaju dio njihovog identiteta.
U tom smislu, Seri Terkl u svojim istrazivanjima savremenih tehnologkih okruzenja (Terkl, 2011;
Turkle, 2011), analizira odnos ¢ovjeka prema kompjuterima i drugim digitalnim uredajima i tvrdi
da on stvara kontekst za drugacije iskustvo doZivljaja sopstvene li¢nosti, novi odnos ne samo medu
ljudima nego i prema samim uredajima. Savremena tehnologija uti¢e na percepciju uredaja koji
omogucavaju novi oblik ljudskog postojanja. Racunarima i drugim sli¢nim masinama kao §to su
pametni telefoni, tableti i razliciti gedzeti, kako navode Terkl (Turkle, 2011) i Debora Lapton
(Lupton, 1995), pripisuju se ljudski kvaliteti i osobine i prema njima se odnosi kao prema ljudima,
dok se prema ljudima odnosi kao prema masinama. Prema Sajmonu Peniju (Penny, 1997)
prosudivanje o ljudima se svelo na njihovo poredenje sa ovim uredajima $to uzrokuje nestajanje
pojedinih ljudskih aktivnosti i nac¢ina razmisljanja tijelom (a time i odredenih koncepata identiteta
koji se s njima razvijaju), dok Debora Lapton kaze da je ,,[o]dnos izmedu korisnika i racunara
slican odnosu izmedu ljubavnika ili bliskih prijatelja® (Lupton, 1995) i ,,0karakterisan je ne samo
zadovoljstvom i ose¢ajem harmoni¢nog stapanja granica izmedu ¢ovjeka i maSine vec i snaznim
oseanjem anksioznosti, nemoci, frustracije i straha* (Lupton, 1995). Lapton se poziva i na
teorijska razmatranja tijela i selfa Elizabet Gros (Grosz, 1994) u kojima Gros tvrdi da slika naseg
tijela utiCe na osjecaj selfa (i identiteta), a ta slika zavisi od prostora oko tijela, od objekata u
prostoru i objekata na tijelu (garderoba, dodaci, frizura i sli¢no). Danas to su i uredaji u nasim
rukama i na nasem tijelu). Gros navodi da ovi ,,nezivi objekti* kada ih dotaknemo ili ,,kada su na
tijelu dovoljno dugo, postaju produzeci tjelesne slike i senzacije” (Grosz, 1994). Savremeni uredaji
(narocito oni (pre)nosivi) koji su konstantno uz tijelo, postaju produzetak ljudskog tijela i njegovih
Cula (McLuhan, 2008) kako ¢e pokazati umjetnicka djela koja ¢emo se kasnije razmotriti.

Dzenifer Gonzalez dalje navodi da kiborzi u savremenoj ekranskoj kulturi interneta i drugih
digitalnih medija, a naro¢ito u umjetnosti, nisu ni organski, ni masinski nego novi vid tehno-
kiborga koji su spojevi slike, masine i ljudskog tijela (Gonzalez, 1995). Prikaz, tj. slika koriStenih
uredaja koja je Cesto sastavni dio slike tijela, daju korisniku osjecaj da je njegovo tijelo — tijelo
kiborga, tj. da su korisnici tih uredaja postali savremeni kiborzi koji preispituju korijene svog
identiteta jer su korisnici novih tehnologija svjesni svoje integracije sa njom. To dokazuju
istrazivanja autorki Sonje Fizek i Monike Vasilevske (Fizek, & Wasilewska, 2011) koje istrazuju
nacin vlastite prezentacije korisnika druStvenih mreza na internetu i Leva Manovica koji istrazuje
nacin predstavljanja na Instagramu (Manovich, 2016). Njihovo istrazivanje je pokazalo da
fotografije korisnika druStvenih mreza uklju¢uju ne samo lik i tijelo osobe koja je u pitanju, niti
samo njegovih ili njenih prijatelja, nego je telefon (ili drugi uredaj za snimanje) postao obavezni
rekvizit. Fotografski snimak u savremenom onlajn okruzenju obavezno ukljucuje spoj osobe i
uredaja. Zizi Papacarisi takode tvrdi da je fotografisanje, odnosno fotografisanje samoga sebe
(pravljenje selfija) postao bitan i obavezan ¢in u onlajn sferi kojeg, takode, treba zabiljeziti.
Medutim, nije samo to cilj fotografskog predstavljanja na internetu. Na prikazanim fotografijama
nije visSe dovoljno samo fotografisati osobu (tj. samog sebe, ako je u pitanju selfi) nego i uredaj
kojim je data fotografija nastala. Uredaj, tj. kamera je neizostavan element u ukupnoj predstavi
selfa onlajn. Prema tome, tijelo korisnika/korisnice ili ucesnika/ucesnice u analiziranim
umjetnickim djelima u sprezi sa uredajem i prikazano slikom je ,,proSireno za prikazani uredaj.
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Zahvaljujuéi tim uredajima i predstavama tijela stvorenim savremenom tehnologijom, tijelo je
istovremeno prisutno i u fizickom i u virtuelnom svijetu i proSireno za moguca stanja i sposobnosti
zahvaljujué¢i novoj tehnologiji §to podrazumijeva odredene implikacije na poimanje sopstvene
liénosti korisnika i konstrukciju njegovog identiteta.

Istraziva¢ virtuelne stvarnosti Frenk Bioka (Frank Biocca) kaze da je ,s razvojem
komunikacijskih uredaja doslo do progresivnog spajanja tijela sa senzorima i uredajima za prikaz”
(Biocca, 1997), a ovo povezivanje preko interfejsa i tehnologija koje omogucavaju svojevrsno
uranjanje Covjeka u prostore imaginacije koji se viSeCulno i interaktivno dozivljavaju, navode
korisnika na drugaciju percepciju i dozivljaj stvarnosti, pa tako i dozivljaj samog sebe. Medutim, i
prije pojave ovih kompleksnih imerzivnih sistema postojali su oblici spajanja organizma sa
uredajima i maSinama. Dona Haravej (2008) kaZze da se ¢ak i noSenje bioni¢kih proteza i razlicitih
uredaja za pojacavanje sluha i vida kao oblici prevazilazenja nedostataka ljudskog tijela, mogu
smatrati ranim vidom kiborgizacije. Bez obzira na stepen integracije sa tehnologijom i nac¢ina na
koji posmatramo svoje tijelo (kroz sliku u onlajn sferi ili preko odraza na uredajima), u takvom
kontekstu postojanja mi sebe dozivljavamo u odnosu sa tehnologijom i uredajima koje koristimo.
Oni postaju dio nasih tijela pa tako i naSeg identiteta, kako navode Seri Terkl, Elizabet Gros i
Sajmon Peni, a umjetnici ¢ija djela smo obradili u studiji svjesni su ovog spajanja. Ponekad je ono
eksplicitno prikazano, a ponekad ne, ali su djela uvijek proizvod interakcije Covjeka sa
tehnologijom. Upravo ovi aspekti umjetnosti koju smo posmatrali u istrazivanju su postali nacin
savremenog zivota. U narednim poglavljima rada analiziraéemo ove odnose kao osnove konteksta
savremenog identiteta.

ANALIZA PRIMJERA

Slika 1. Treca ruka (Strelac, 2021). Slika 2. Neil Harbisson. Zvuk boje: kiborska antena (The Star,
Figure 1. Third hand (Strelac, 2021). 2004).
Figure 2. Sense of Colour: Cyborg Antenna (The Star, 2004).

Slika 3. Wafaa Bilal. Tre¢e oko (Blic, 2010). Slika 4. Dzimajnd mobajl (Vimeo, 2010).
Figure 3. Wafaa Bilal. Third eye (Blic, 2010). Figure 4. Gmind Mobile (Vimeo, 2010).

Tehnologija jos$ uvijek nije na stepenu razvoja koji zamislja Hans Moravec (Moravec, 1992) i
o ¢emu mnogi futuristi¢ki filmovi uveliko raspravljaju, kada bi mogla omoguditi ¢ovjeku da
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napravi translaciju uma, sje¢anja, mentalnog koncepta sopstva u virtuelno okruzenje pri ¢emu bi
sosptvo bilo potpuno nezavisno od korisnika i njegovog bioloSkog tijela. Jo§ uvijek ne postoji
tehnologija“ koja bi dozvoljavala ¢ovjeku da zivi samo (digitalno) utjelovljeno tijelo, kako ga
mnogi SF narativi predvidaju. Savremena tehnoloska kultura (naroCito ona koju praktikuju
umjetnici takozvane kiborSke umjetnosti (cyborg art)) je bliza idejama australskog umjetnika
Stelarka u kome tijelo i tehnologija kolidiraju i u kome tehnologija dozvoljava oblikovanje tijela
po Zzelji. Medutim, vizionarski aspekt umjetnosti i sposobnosti umjetnika da anticipiraju ovakav
status ljudskog postojanja, nude nam mogucnosti za sagledavanje ne tako daleke buduénosti.
Spomenimo za primjer Stelarkov viSegodisnji performans Treca ruka (Third Hand, 1979—1998) u
kome je umjetnik ugradio u svoje tijelo mehanicku ruku koja nije trebalo kao klasi¢na proteza da
nadomjesti nedostatak nego da predstavlja nadogradnju prirodnog tijela utjelovljujuéi ideju
zastarjelog tijelo. Ili, na primjer, Stelarkovo Trecée uho (Third Ear, 2007) u kome je ugradio
vjestacko uho u svoju nadlakticu koju je preko mikroelektronike povezao sa internetom i drugim
korisnicima. U projektima Ping bodi (Ping body, 1996) i Egzoskelet (Exoskeleton, 1999) Stelark je
na svoje misice pricvrstio uredaje i elektrode pomoéu kojih su udaljeni korisnici pomocu signala
koje su slali putem interneta mogli pomjerati i kontrolisati njegovo tijelo.

Tu su i noviji primjeri umjetnika kao Sto je katalonska umjetnica Mun Ribas (Moon Ribas)
koja je sinhronizovala svoje (plesne) performanse i pokrete sa pokretima tla (Seizmicko culo
(Seismic Sense, 2013)) i vibracijama drugih ljudi u polju oko nje pomocu senzora ugradenih u
stopala ili rekvizita (specijalno konstruisanih rukavica i naocara) na njenom tijelu (Percepcija 360°
(360° Perception, 2010), Brzinoborg (Speedborg, 2008), Kaleidoskopski vid (Kaleidoscopic
Vision, 2007)). Spomenimo takode i Nila Harbison (Neil Harbisson) sa antenom u glavi za koju
tvrdi da je organ koji sluzi za istrazivanje stvarnosti i sluSanje boja (Zvuk boje: kiborska antena
(Sense of Colour: Cyborg Antenna), 2004)) i prevazilazenje ogranicenja tijela buduéi da je roden
kao ahromatop. Harbison tvrdi da za njega biti kiborg podrazumijeva osjecaj identiteta (Radio
Televizija Srbije [RTS], 2018).

Navedimo i nesto noviji performans Vafe Bilala (Wafaa Bilal) Trece oko (3rdi, 2010) u kome
je umjetnik dao hirurski ugraditi kameru u svoj potiljak. Fotografije snimljene ovom kamerom se
preko USB konekcije $alju do laptopa koji umjetnik nosi sa sobom, a odatle pomoc¢u 3G bezi¢ne
tehnologije na veb sajt (www.3rdi.me) gdje ostaju sacuvane i dostupne javnosti. Pored toga §to
umjetnikov postupak predstavlja pokusaj da zarobi svoju proslost, kako on to tvrdi, djelo se moze
tumaciti iz ugla Mekluanove (Marshall McLuhan) teorije medija kao produzetaka covjekovih
osjetila. Ugradena kamera, kao tre¢e oko i nadogradnja cula vida, unaprjeduje ljudsko tijelo za
sposobnost sagledavanja prostora iza sebe (bez okretanja glave ili tijela) koja ljudskim bi¢ima
dotad nije bila dostupna. Upravo zato Bolter i Grazin tvrde da savremeni umjetnicki sajber
performansi utjelovljuju Mekluanovu tvrdnju da su mediji produzeci ljudskih osjetila (Bolter, &
Grusin, 1999). Ovaj Bilalijev postupak, jednako kao i onaj Nila Harbisona i druga djela obradena u
¢lanku pokazuju do kog je stepena doSao odnos izmedu Covjeka i masine, odnosno uredaja. U
ovom ¢lanku razmatramo te odnose u umjetnosti. lako ti odnosi razamatrani na primjerima
umjetnosti nisu identi¢ni odnosima u svakodnevnom Zzivotu, oni pokrecu pitanje svakodnevnih
granica izmedu covjeka i masSine, odnosno pitanje da li su mediji (a time i uredaji koje
svakodnevno koristimo) produzeci Covjekovog tijela i Covjekovih osjetila ili je Covjek postao
produzetak uredaja i masine, kako navodi Kristijen Pol (Paul, 2003).

AnaliziraCemo jo§ jedan primjer umjetnosti koja ne samo Sto koristi tehnologiju, nego i
razmatra odnos tijela i tehnologije. Djelo Futur perfekt (2010) je zajednicki projekat izraelskih
umjetnika Miri Sigal (Segal, 2010) i Or Even Tova. Rad se sastoji od tri dijela: videa pod nazivom
Sergej B. koji aludira na Sergeja Brina (Sergey Brin) pronalazaca Guglovih (Google) naocara;
skulpture uredaja Dzimajnd (Gmind) radene na 3D Stampacu; i video reklame pod nazivom
Dzimajnd mobajl (Gmind Mobile) radene za pomenuti uredaj. Ovo djelo apokalipticko-prorockog
naziva podrazumijeva buduce svrSeno vrijeme kao glagolski oblik koji oznac¢ava radnju koja ¢e se
sigurno desiti u buduénosti prije one radnje o kojoj se govori ili, kako kaze Kortni Malik (Malick,
2017), ne nuzno buduénost ve¢ prosto ,,nedovoljno poznatu sadasnjost (Malick, 2017). U video
radu pojavljuje se Sergej B. menadzer korporacije Gubl (Gooble) ¢iji logo vizuelno i
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nedvosmisleno podsje¢a na logo kompanije Gugl i tako referiSe na nju. Sergej B. putem
telekonferensinga drzi govor digitalno okupljenim, teleprisutnim posmatrac¢ima. On je okupio
posjetioce da bi promovisao proizvod Gubl korporacije pod nazivom DzZimajnd i predstavlja
referenciju na govor predsjednice i osnivaca kompanije Imotiv sistems (Emotiv Systems), Tan Li
(Tan Le) koja je na konferenciji TEDGlobal 2010 promovisala proizvod svoje kompanije — Epok
(EPOC) slusalice koje koriste mozdane talase za kontrolu pokreta ljudskog tijela (Tan Le, 2010). U
umjetnickom djelu Miri Sigal, proizvod DzZimajnd je zamisljen kao prenosivi racunar koji se
beskontaktno aktivira, a zasnovan je na visokorazvijenoj savremenoj tehnologiji koja omogucéava
snimanje i dokumentaciju ljudske memorije te njeno ¢uvanje, pri ¢emu se podaci sa uredaja ili iz
spremljene memorije po potrebi mogu prikazivati na retini ljudskog oka. Ono $to je Tan Li
prezentovala kao medicinsko pomagalo, Sigal je razmotrila u savremenom kulturnom kontekstu
kao tehnologiju koja nas oblikuje i pretvara u kiborge.

Drugi dio ovog umjetni¢kog djela je DzZimajnd mobajl (Gmind Mobile — Documentation of
advertising for Gmind, 2010), promotivni video spot za proizvod DzZimajnd. Spot je uraden po
ugledu na Jutjub (Youtube) reklame za Guglove naocari, a poruka je ista — zivot diktiran
tehnologijom (Google, 2012). Prica promotivnog spota prati mladu djevojku koja na glavi nosi
pomenuti uredaj dok ulazi u kafi¢ pun gostiju. Ona pokusSava da skrene paznju prisutnih na sebe na
nain da u pretrazivacu uredaja koji nosi na glavi pokre¢e Jutjub snimak iz Godarovog filma Zivjeti
svoj zivot (Vivre Sa Vie, 1962). Okruzenje u kome se odvija radnja filma korelira sa okruzenjem iz
video spota. Djevojka iz Gublove reklame pocinje da kopira pokrete glumice iz filma ¢iji isjecak
ima pred ofima zahvaljuju¢i uredaju na glavi. Kopirajuéi pokrete, djevojka iz Gublovog video
spota zadobija paznju prisutnih jednako kao §to je to ucinio Zenski lik u Godarovom filmu. Za
razliku od Godarovog filma, mi kao gledaoci video spota i umjetnickog djela Miri Sigal, nismo
(vizuelno) suoceni sa tragi¢nim zavrSetkom koji slijedi kao zaklju€ak iz filma, kao $to to nije ni
djevojka u videospotu, ali je on prisutan u kontekstu umjetnickih djela u kojima se obraduje tema
tehnoloske dominacije. Ovo djelo govori o uticaju i posljedicama koje savremena tehnologija ima
na zivot ¢ovjeka, tj. korisnika i pokazuje mogucnosti kontrole i dominacije ovih uredaja nad nama
te osjecaj bliskosti i povjerenja koji imamo u nase uredaje (Lupton, 1996). Radovi Miri Sigal tako
otvaraju pitanje pokuSaja velikih korporacija kao $to su Gugl, Fejsbuk (Facebook) i druge, da
¢ovjeka postave u pasivni odnos sa tehnologijom u kome bi masine radile sve za svoje korisnike
(¢ak i bez fizi¢kog dodira) kao $to su, na primjer, ve¢ postojeci spié-tekst (speech-text) softveri koji
prepoznaju glas i jezik, a govor pretvaraju u tekst, te spomenuti Imotivov uredaj koji ¢ita mozdane
talase, ili miofon (lat. myophone) koji biljezi zvuk pomjeranja miSi¢a i na ¢ijim osnovama je
Rebeka Alen radila neke od svojih umjetnic¢kih radova i istrazivanja koja podsjecaju na istrazivanja
Miri Sigal. UsavrSavanjem tehnologije do te mjere da fizicki kontakt Covjeka sa uredajem vise nije
nuzan za interakciju ili da bar bude smanjen na najmanju mogu¢u mjeru, tehnologija se postavlja u
dominatnu ulogu u odnosu na ¢ovjeka. Video spotom DZimajnd mobajl, snimkom telekonferencije
koju vodi Sergej B, te instalacijom prototipa za DZimajnd uradenom uz pomo¢ savremene
tehnologije 3D Stampanja, Miri Sigal i Or Even Tov preispituju kako odnos ¢ovjeka i masSine tako i
problem ljudske memorije i percepcije u savremenom tehnoloskom okruZzenju, odnosno savremene
dominantne tehnologije koja preuzima kontrolu nad ljudskim Zivotom i tako najavljuju tragediju
ljudskog zivota datu u Godarovom filmu.

Umjetnicki radovi Miri Sigal bave se problemima biljezenja, spremanja i Citanja ljudske
memorije te njihovim ponovnim upisom u ljudsko tijelo. Navedena umjetnicka djela se pozivaju na
postojeca nastojanja velikih korporacija da zarobe ljudsku memoriju i da njome manipulise. Ideja
da se memorija moze vjestacki ugraditi u ljudski um i na njoj zasnovati iskustvo i ponaSanje,
odnosno promisljanje Covjeka o vlastitom bicu i identitetu s aspekta memorije i onoga Sto ga Cini
onime ko on jeste, njegov identitet je Cesta tema umjetnicki radova i performansa, jer je tijelo u
savremenoj tehnoloskoj kulturi i umjetnosti postalo mjesto za spremanje vjestacke memorije, kaze
Kristijen Pol (Paul, 2003). Jedan od prvih umjetnickih pokusaja koji je razmatrao ovaj problem
odnosa zivljene i vjeStacke memorije implementirane u ljudsko tijelo je Vremenska kapsula (Time
Capsule, 1997) Eduarda Kaca. Kac je 1997. pomocu specijalne igle ugradio mikrocip u svoju
nogu. Cip je zatim oCitao na skeneru i aktivirao u internetski podrzanoj bazi podataka za
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registraciju kuénih ljubimaca, gdje se zatim registrovao kao (svoj) vlasnik. Kacova Vremenska
kapsula (1997) pokazuje da ljudska koza nije vise granica ljudskog tijela i da je tijelo posmatrano u
okvirima biologije zastarjelo. Tijelo u kontekstu savremene tehnologije je ljustura koja se moze
puniti sadrzajem po Zelji i upravljati od strane spoljasnjeg korisnika. Ono mora da se nadograduje
(kako kaze Moravec) da bi se prilagodilo tehnologiji i okolnostima u kome zivi. Ovo
prilagodavanje ostavlja posljedice po ljudski identitet koji se gradi kako kroz (nadogradeno) tijelo,
tako i kroz memoriju bila ona iskustvena (zivljena) ili vjestacki ,,upisana“ u tijelo (Landsberg,
1996). ,,S obzirom na to da sjecanje i zaboravljanje vise nisu nuzni“, prema rije¢ima Sergeja B. iz
pomenutog video rada Miri Sigal, nasa subjektivnost postaje ,,poremecena“ (Segal ,,Future
Perfect). Skladistenje ljudske memorije na internetu kako su to predstavili Sergej B. u video radu
i Hans Moravec u teorijskim ¢lancima, jo§ ne postoji, ali je zato praksa zajednic¢ke onlajn izrade
sadrzaja (claud computing) 1 ¢uvanja i dijeljenja podataka i privatnih dokumenata (najéesce
fotografija) jako rasprostranjena. U svakom slucaju, danasnji odnos covjeka prema masinama,
narocito kada je u pitanju savremena umjetnost, podrazumijeva koriStenje tehnologije 1 stvara
drugaciji kontekst tijela i identiteta. Ovaj odnos uredaja i ljudskog tijela ¢ini kontekst za drugaciju
percepciju sopstva o kome se raspravlja u okviru ovog istrazivanja. On predstavlja kontekst
kiborgizacije — odnos izmedu humanog i posthumanog poimanja sopstva, govoreéi u terminima
Ketrin Hejls, odnosno spoj ¢ovjeka i masine u terminima Done Harave;.

ZAKLJUCCI

Kompjuteri, telefoni, tableti i1 sli¢ni uredaji koriSteni u navedenim umjetnickim djelima,
postali su tehnoloska paradigma — ljudski produzeci, §to bi rekao Marsal Mekluan (McLuhan,
2008). Ljudska bica isprepletena s tehnologijom, zajedno sa fizickom i virtuelnom stvarnosc¢u koje
smjestaju njihova (masinsko-organska ili imaginativna) tijela, konvergiraju u jednu novu veliku
matricu (Turkle, 2011) koja postavlja nove paradigme konteksta identiteta. Medutim, to nije slucaj
samo u savremenoj umjetnosti, nego u svijetu uopste jer je, kako tvrdi Dona Haravej, tradicija
cijele zapadne epistemologije obiljezena transgresivnim grani¢énim ratom u kome je doslo do
stapanja organizma, masine i racunarskih kodova i do stvaranja kiborga koji su postali nuznost.

Ketrin Hejls dalje navodi da su ovi kiborzi ,,polariteti spojeni crticom®, (Hayles, 1999), a to
su upravo ¢ovjek-masina i prirodno-drustveno Done Haravej, te post-ljudi o kojima smo govorili u
teorijskom dijelu rada, a koji su u savremenoj umjetnosti postali nuznost. Navedeni polariteti
postali su novi “kiberneticki entiteti” kakvi su oni prikazani u performansima Zvuk boje (2004)
Nila Harbisona, Trece oko (2010) Vafe Bilala i DzZimajnd mobajl (2010) umjetnice Miri Sigal.
Hejls dalje navodi da nove, radikalne implikacije ovih kibernetickih spojeva, ugrozavaju identitete
entiteta iz kojih su nastali brisuéi granicu i razliku izmedu njih. Nova matrica Seri Terkl (Turkle,
2011) postavlja nove paradigme konteksta identiteta, kakva je izmedu ostalog paradigma kiborga.
Bez obzira da li govorimo o odnosu ljudskog tijela i tehnologije u smislu nadogradivanja tijela
uredajima ili predstavi tijela koja ukljucuje i predstavu uredaja kao Sto su to ispitanici Zizi
Papacarizi i Leva Manovica, oni postaju jedan od osnovnih razloga zasto se drugacije odnosimo
prema vlastitom tijelu i selfu. Oni postaju dio samospoznaje i identiteta osobe o Cijem tijelu se
govori, a u slu¢aju navedenih umjetnickih djela oni su element spoznaje kako umjetnika tako i
korisnika, uc¢esnika i posmatraca njihovih djela. Pozivajuéi se na analizu Elizabet Gros o dozivljaju
tijela i objektima oko tijela ili na tijelu kao dijelom svog selfa i identiteta i na ideje koje je iznijela
Debora Lapton, prikazani objekti na slici (u ovom slucaju koriSteni uredaji) buduéi poimani kao
dio tijela, takode se mogu posmatrati dijelom poimanog selfa. Isto tako, vodeéi se idejama
Sajmona Penija koji kaze da zbog Cinjenice da su kompjuteri (mozemo dodati i pametni telefoni,
tableti i sli¢ni uredaji koristeni u navedenim umjetnickim djelima) postali tehnoloska paradigma ne
samo u savremenoj umjetnosti, nego u svijetu uopste te da takav odnos prema uredajima rada nove
aspekte selfa koji su proizvod dijalektickog odnosa ¢ovjeka i masine (Penny, 1997) i da je o njima
je potrebno raspravljati u kontekstu novog oblika kulture u kojoj su nastali, dakle i u kontekstu
umjetnosti, isto smo ucinili i mi u ovoj studiji.

Trebinje, June, 03-06, 2021. Republic of Srpska, B&H 659



X INTERNATIONAL CONFERENCE OF SOCIAL AND TECHNOLOGICAL DEVELOPMENT
X MEDUNARODNA KONFERENCILJA O DRUSTVENOM I TEHNOLOSKOM RAZVOJU

LITERATURA

Bakardjieva, M. (2005). Internet Society: The Internet in Everyday Life. London: Sage
Publications.

Bell, D. (2007). Cyberculture Theorists: Manuel Castells and Donna Haraway. New York,
London: Routledge.

Berecki, 1. (2020) Pogled u buduénost: prvi mozdani implantat za vracanje vida slijepima. BUG.
Preuzeto 15. maja 2021. sa https://www.bug.hr/znanost/pogled-u-buducnost-prvi-
mozdani-implantat-za-vracanje-vida-slijepima-16785

Biocca, F. (1997). The Cyborg’s Dilemma: Progressive Embodiment in Virtual Environments.
Journal of Computer-Mediated Communication, 3(2), 12-26.

Blic. (2010). Wafaa Bilal. Tre¢e oko. Pruzeto 4. maj 2021. sa https://www.blic.rs/slobodno-
vreme/zanimljivosti/ugradio-kameru-u-glavu-zarad-umetnosti/lwgq8n1

Bolter, D., & Grusin, R. (1999). Remediation: Understanding New Media. Cambridge, MA: The
MIT Press.

Fizek, S., & Wasilewska, M. (2011). Embodiment and Gender Identity in Virtual Worlds.
Reconfiguring Our ‘Volatile Bodies’. In Proceedings Creating Second Lives. Community,
Identity and Spatiality as Constructions of the Virtual (str. 75-98). New York: Routledge.

Vimeo. (2010). Gmind Mobile. Preuzeto 15. maj 2021. sa https://vimeo.com/40183486

Gonzalez, J. (1995). Envisioning cyborg bodies: Notes from current research (p. 275). na.

Grosz, E. (1994). Volatile Bodies: Toward a Corporeal Feminism. Sydney: Allen and Unwin.

Harawey, D. (2008). Manifest kiborga. U Zborniku Studije kulture (str. 604—640). Beograd, Srbija:
Sluzbeni glasnik.

Hayles, N. K. (1999). How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature and
Informatics. Chicago: University of Chicago Press.

Landsberg, A. (1996). Prosthetic Memory: Total Recall and Blade Runner. /n Proceedings
Featherstone, Mike and Burrows, (pp. 101).

Lupton, D. (1995). The embodied computer/user. Body & Society, 1(3-4), 97-112.

Malick, C. (2017). To Be Announced. Preuzeto 4 februara 2019. sa https://viralnet-
v4.net/2017/01/01/to-be-announced/

Manovich, L. (2016). Instagram and Contemporary Image. Retrieved March 19, 2016,
http://manovich.net/index.php/projects/instagram-and-contemporaryimage

McLuhan, M. (2008). Razumijevanje medija. Mediji kao covjekovi produzeci. Zagreb: Golden
marketing-Tehnicka knjiga.

Moravec, H. (1992). Pigs in Cyberspace. Pittsburgh, PA: Robotics Institute, Carnegie Mellon
University. Retrieved March 5, 2020, from sa
https://ntrs.nasa.gov/archive/nasa/casi.ntrs.nasa.gov/19940022873.pdf

Paul, C. (2003). Digital Art. London: Thames i Hudson.

Penny, S. (1997). The Virtualization of Art Practice: Body Knowledge and the Engineering
Worldview. Art Journal, 56(3), 30-38.

Google. (2012). Project Glass: One day. Retrieved February 4, 2021, from
https://www.youtube.com/watch?v=9c6W4CCUIM4

Radio Televizija Srbije. (2018). Kiborg. Preuzeto 4. maj 2021. sa https://www.rts.rs/

Segal, M. (2010). Future Perfect. Retrieved July 15, 2021, from
http://cargocollective.com/mirisegal/Future-Perfect-2010

Stone, A. R. (1996). The war of desire and technology at the close of the mechanical age. MIT
press.

Strelac. (2021). Third Hand, 1980. Preuzeto 2. april 2020. sa http://stelarc.org/?catID=20265

Tan Le. (2010). A headset that reads your brainwaves. Preuzeto 2. februara 2019. sa
https://www.ted.com/talks/tan_le a headset that reads your brainwaves

Terkl, S. (2011). Sami zajedno: Zasto ocekujemo vise od tehnologije nego jedni od drugih.
Beograd: Clio.

Trebinje, June, 03-06, 2021. Republic of Srpska, B&H 660


https://www.youtube.com/watch?v=9c6W4CCU9M4

X INTERNATIONAL CONFERENCE OF SOCIAL AND TECHNOLOGICAL DEVELOPMENT
X MEDUNARODNA KONFERENCILJA O DRUSTVENOM I TEHNOLOSKOM RAZVOJU

The Star. (2004). Zvuk boje: kiborska antena. Preuzeto 12. maj 2020. sa
https://www.thestar.com.my/tech/tech-news/2018/02/17/with-antenna-in-skull-this-
cyborg-can-feel-colours

Tocka na i. (2020). Muskova kompanija predstavila svinju kojoj su u glavu ugradili ¢ip. Preuzeto
15. maja 2021. sa https://tockanai.hr/tehnologija/muskova-kompanija-neuralink-
predstavila-bezicni-implantant-za-lubanju-38206/

Turkle, S. (2011). Life on the screen: Identity in the age of the internet. Cambridge, Mass: MIT
Press.

Williams, R. (1981). The analysis of culture. In Proceedings Culture, ideology and social process:
a reader (pp. 43-52). London: Batsford Academic and Educational in association with the
Open University Press.

BODY AND TECHNOLOGY - CYBORG AS A NEW PARADIGM OF THE
CONTEXT OF IDENTITY IN ART

Ljubica Janjetovi¢

University PIM Banja Luka, Technical Faculty, Despota Stefana Lazarevi¢a bb, 78 000 Banja
Luka, Bosnia and Herzegovina, ljubica.janjetovic@gmail.com

ABSTRACT

Technology has become an integral element of the modern world, while life without
technology is almost unthinkable. It became a necessity to be part of a network, connected with
others (and with devices) and present on the Internet if you want to be up to date with the
contemporary cultural, political, economic and sociological events; that is if you want to be a part
of the contemporary culture, according to the culturologist David Bell (Bell, 2007). Networking
and ,,connectivity* today are most commonly achieved through portable/wearable technological
devices (phones, tablets and computers) from which users are almost inseparable. They have
become an integral part of the body, modern prostheses, as Donna Haraway would say (Haraway,
2008). In any case, the new life circumstances in such culture result in a different attitude of man
towards reality, self, body and identity. Therefore, in this article, through the technological
environment presented in the described artistic performances and installations that not only follow
modern technological trends, but also has become a cultural practice and a way of modern life, we
explored the relationship between users and technology through the concept of connecting body
and device, that is through Donna Haraway’s concept of cyborg, and we showed that it can be
considered as a new paradigm of the context of identity.

Keywords: body, technology, cyborg, identity, art.

REMARK

The paper was written on the basis of research done and described in the doctoral dissertation
"The Context of identity in net art (the phenomenon of transition in cyber reality)" defended on
April 2nd 2021 at the Faculty of Dramatic Arts, University of Arts in Belgrade.
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